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Patrizia Cerroni, danzatrice e coreografa, da oltre 30 anni sulla scena mondiate con la sua prestigiosa compagnia «I Danzatori Scalzi»

[La danza ¢ musica vista, la musica € danza sentita g

di Bruno Bontenmpo - forto di Ivor Hreljanovic e arcluvio
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Una tnplice, felice comnaden-
za_  l.a proposta avanzata dal conso-
le generale dltalia a Fuume, Fulvio
Rustico, al [caro Zajc per ospitare
uno spettacolo della compagma di
Patnzaa Cerront ¢ °1 Danzaton scal-
z1 . Vamvo da Zagabna del Corpo di
Ballo del Teatro nanionale con "La
beclla addormentata”™, l'ongmmale ai
lestimento die "Chrirkus primutf balet

del balletto humano
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«Il pubblico flumano c1 ha dato la liberta

di poter andare

I: pubblico iumano ha dimo-
(( strato una profondita ¢ una
focalizzamone, direr, come queltia
del pubblico mughore al mondo,
che per me ¢ quelio wedesco. 1o mu
Sono senfita capita. In scena, not,
percepiamo queste cose ¢ a volite
CCrti spCitaio
tro. A Frume invece il pubblico ¢
ha dato una grande carica, soprat-
ullo una grande voglia di appro-
fondire al massamo, ¢i1 ha dato la
hbcria di poter andare nel profon-
do. In genere tu var in profondita
ma u fermu a un certo punto. kEb-
beone, qui siamo andatl un po’ oltre
quec! punto, perché si poteva. Gra-

N quas: i1 vanno con-
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nel protondo»

z1e - har detto Patnza Cerromt dopo
1o spetiacolo allo Zajc -. Questo lo
dico con 1|l cuore in mano. Quando
danziamo, no1 percepramo ankhe
energia di chn &1 ha mvitato. La
sovnntendenic del
e di Fiume, Mam Gaotovac, ha una
grankle encrgia ¢ una grande can-
ca umana, mtt: t+ sam collaboraton
sono impregnati di questa encrgia ¢
lavorano con grandissima partecs-
pazione, con grandc nspctio, gran-
de armmonia. Credo che sia mento
ci chi dinge, s€ nesce & trasmeticre
quest: valon. Cosi 10 nm prendo un
po” il mento della qualita ¢ delt"at-
mosfcera sulla scena». o

lcalro naziona-

una scric dv felict circostanze, ha
dato corpo a una scilumana humana
della danza™, felice ¢ opportuna con-
comitanza con il 29 apnle, che da 25
anmi ¢ la Giomata Mondale della
LDanza “per rendere omaggio a tulle
lc pru ciiffcrent: cspresstom dr que
st'arte e per sottolincame 'universs
litd di linguagg::o”

La feclice circostanza, s1 diceva
ha portato a Fiume Patnzia Cerrona,
danzatnice ¢ corcograla romana pre-
sente nel panorama della danza
icmazionale da oltre 30 anm con &
sua prestigiosa compagnia | Danza-
tort Scalzi, da ler tondata nel 1974

Painzia Cerront € una danzaltnced
I suo
cansma, per la fluidua del suo movs
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monlo ¢ intensata inlerpretativa, ©o
reograta originale per la torza creat
va del suo hinguaggio di danza ¢ per
'impulso che sa trasmeticre ar suos
danzaton,
in tuito 1l

di toumcee sul mMagilon palcoscenicl
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I!I.I.T;'Iijil. CcCOon una veniina

¢ partcCipaZiont ar piu prostigios: ic-
stival internazionali, vera ambascia-
trsce della danza 11a
Un personageio nel quale s
no vitahta ¢ rifiessionc, sensualita ¢
sparttualita,

LU personageio che sprizza sim-
patia, magia ¢ fascine, modestia ¢
apcrtura, profe
cudiZio

L.ci ricorda spesso che sin da
bambina era cosciente che ol suo
futuro sarchbe stato nella danza.
Da dove trac origine, come St ¢
manifestata ¢ come si ¢ sviluppata
qucsta consapevolerza?

"Il successo di pubblico, nel o
A s¢c1 anm sono stata mandala
dalla mamma a studiare danza clas-
Ma la odiavo, perché non erd
danza quella che 1insegnavano, ¢ra
no esCrcizl,
chuetts
1O (UESLI CSCITIZ
fatti ho detto basta, mait piu i vite
mia. Po1 abbiamo fatto il saggio di
fine anno. Eravamo cento bambine

¢ 10 sono stata messa tra le quattro

Lhana nel mondo

tondo

ndita di pensicro ¢ d
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COmc iccrnocelic €1 cer-

all'asilo. lo ho scmpre odia-

SCNZa MoOolivo, 1n-

che danzavano davant:, 1in pnma hia

Alla hne sono venule wutte e mam-
me € s1 @ creato un cerchio mtomo a
me. lo, bambina di se1 anmi, 1incon-
sapevole dh tutto, ho visto pero che
tutts )M faccvano 1 comphmenty. Fra
COME sS¢ AVESsl scoperto
che non capivo...'

Ma da quel momento ha capito
che cra fatta per la danza.

"Da gquel momento ho pumiato
predi, voghio tomare, voglhio tomarc,
perCne avevo Capiio Che SIava Sueee
dendo qualcosa d importante”™

Po: ha latto 2h stadi di danza
classica ed a sedici anni ha iniziato
a frequentare PAccademia Nazio-
nale di Danza, dove ha incontra-
to quello che ¢ stato il suo grande
macstro, Jean Cebron.

qUAICOS5a

“"Lut rappresentava 1o che 1o vo-
levo dalla vita
fondita della sua anmma ho SCOPpCrio
qucilo che c'era nel protondo della
mia anima, qucilo che ancora non
sapevo ¢ che ho conosciuto 1incon
trandolo: la della sua
danza, che ¢ intensila
cmoznionale, simbolica, astratta. Uln
magnete. La danza ¢ umlta, sever-
ta, micnonzzazone. Contranamen-
e all'estenonzzante classica, quelia
contemporanca ¢ la danza dell'esse
re. non dellappanre.. ™

Poil ha studmto a New York con
Pearl Lang ¢ Merce Canningham,
e (qui, evidentemente, si sSono aper-
te altre conoscenze. Qucelle di una
danza piu intellettuale, astratta...

Allraverso L-. ;Hv
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Patrizia Cerroni in ™ Tosca - il potere contro "amere™ allo Zaje di Fiume
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Fatrizia Cerroni

[L.a grande sensibilita
~ del console Rustico

P;ﬂrum ( erront ha nmvoltoun
partucolare nngrazzamcento al

Console gencrale d'ltaha a Fiu-
me, Fulvio Rusuco, che ha vo
luto questo spettacolo, ha orga-
mzzato (¢ hnanzato) 'amvo a
Fiume der Danzaton scala: ™l
console Rustico ha gestito o
i rmapporto con [a nostra compa-
gnia ¢ dn pnmi contatti ho ca-
pi11o che si tratta di un vomao ds
grandissimo hivello intenore, s
grande nspctio, d1 grande senst
bihta. Qui a Fiume abbiamo un
rappiesentante della diplornana
italiana ecoenonale, di una clas-
s¢, i una nobilta d anymo ran,
¢ credo che ve ne sarelce accort
anche voi. I muolo di un consolce,
forse, non € precisamente guel-
lo di occuparst di queste cose,
ha tanti problernu ben pwi gra-
vi da atfrontarc. Pero in qucsta
occasione Fulvio Rustico ha di-
MOosSirato un eniusasmo mana-
gerniale od una grande vogha ds
comvolgere, ha capito subito me
ed 1! valore delia nostra compa-
gnia ed ha saputo convincere la
sovnntendente del vostro leatro
ad ospitarcy . o
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"Pia teenica, dove si fa grande
uso dello stafl eenico, della coreo-
grafia, ¢ non solo del linguaggio del
movimento. L'accento € posto sullo
spazi10, sulla hberta ¢ sulla pazzia
dell'utibzzo corcografico dei corpi
nello spazio”.

Ed ¢ con questi presupposti,
immagino, che a poco pia di I8
anni ha firmato la sua prima co-
reograhia...

“"Ero ancora all'Accademia, al
corso di coreografija, quando realiz-
zai un assolo per me, su un brano
dell'Histoire du soldat di Stravinskiy.
£ ful nconosciuta come l'enfant pro-
dige, perche in efiett € un brano che
ancora oggi, credo, ¢ considerato un
capolavoro, forte, stmbolico, molto
musualc, con movimenti mai vist
pnma. E quclio mi ha fatto scopn-
re 1l talento creativo-coreografico.
Subito dopo, nel 1974, ho fondato |
Danzaton Scala™,

Con quali presupposti ¢ nata
questa compagnia di danza cesi
particolare?

“Per polermi ¢spnmere avevo
bisogno di interprent che fossero in
grado di capire 1l mio linguaggio.
Perché per not corcografi, 1 danzato-
n sono 1 nostri pennelli, 1 nostn colo-
n, la nostra tela. Ho nunito 1 danza-
ton che gia avevo conosciuto in al-
tre situazioni ¢ prano prano abbramo
creato 1l pnmo gruppo, con entusia-
smo. All'cpoca sulla scena naliana
non c'era nulla di simile, era un de-
serto. Avevamo il terrore di non po-
ler (rovare spazio, pero era wutio un
fermento ¢ qualsiasi cosa i qualitg

che usciva aveva subito 1l wooow
del pubblico...”

Da un capo all'altro del mondo.
Lei ha attinto a piene mani la spi-
ritualita in India, peré ha un rap-
porto speciale pure con I'America,
¢ in particolare con la citta di New
York.

“Sono 1 due pol che amo, due
poli opposti che hanno in comune
una cosa, I'Easy Going, 1l mtto € pos-
sibile, la vita che scorre. In India ¢ in
America non ¢t sono 'ostruzionismo
¢ la resisienza alle cose che invece
troviamo in Europa, picna di ostaco-
hi, di paure, di blocchi. In Amenca si
pud fare tutto, ¢ aperta a tutto, s¢ hai
qualita i danno mille possibilita. In
India, poi, non ne parliamo, la & tut-
to fatalistico. America ¢ India sono

Togliere le scarpe € simbolo di umilta
e di nspetto per 1l divino

dove arriva il nome “Dan-
zatori scalai™?

“Sul prano tecnico danzare con

Ie scarpe € come s¢ un pranista suo-
nasse con 1 guanti. C’¢ bisogno di
percepire, di sentire 1 tasti con 1
polpastrelli. Per not ¢ fondamen-
tale sentire 1l pavimento, lo spa-
210 sotto 1 predi, perché la nostra
¢ una danza piena di sfumature di-
namiche, di sospensione del peso
sui piedi, di ntmi, di giochi sot-
tth. E allora ¢ chiaro che il piede
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deve pereepire 1l non peso del cor-
po. L'onente, per tradizione, cam-
mina a piedi nudi. Per me toghiere
l¢ scarpe ¢ sempre stato un simbo-
lo di hibertd, la scarpa, pol, rovina
'allincamento del corpo. E infine
¢'¢ un altro significato ancora. In
Indha, all’entrata dei templi, st vede
spesso la sentta “Lascia fuon dal
tempio insieme e tue scarpe ¢ il
two ego’. Quinds, togliere le scarpe
¢ un simbolo di umilta ¢ di nspetto
peril divino™. o

molto simili, poi, perd, chiaramen-
¢ alllAmenca manca l'intenonzza
zione ¢ all'india manca 'organizza-
zione. lo parlo ovviamente dell'ane,
perche nella tecnologia I'lndia ogg ¢
al primo posto nel mondo™.

La danza esprime le sensazioni
attraverso la successione dei mo-
vimenti del corpo. Ogni partitura
corcogralica conticne una sorta di
linguaggio codificato. Quale diffe-
renza di linguaggio, di espressio-
ne emotiva, di gestualita ¢'e tra la
danza classica ¢ il suo tipo di dan-
ta? A proposito, la sua ¢ danza
contemporanca o moderna, come
preferiscee definirla?

"Mah, c¢cco, ¢ un bel dilemma
questo. Ler che dice? Decidiamo-
o qui ¢ ora?' Ha ha ha' Non st sa,
¢'¢ una diatriba su qucsto. Chmamaa-
mola modema, imitando glt amen-
cam, modemn dance, anche se forse
sarebbe piu corretto dire contempo-
ranca...”

Dicevamo, dunque, di questo
rapporte tra la sua danza ¢ quel-
la classica.

“Un po' mi sta chiedendo come
10 fondo questi due elementi, quel-
lo della nicerca dinamica, espressi-
va, del linguaggio ¢ quello intenore.
La mia danza ¢ molto simile a quel-
la amencana in quanto ¢'¢ un gran-
de lavoro sulla dinamica, sulle evo-
luziom nello spazio ¢ sul potenziale
coordinamento deir diversi corpi nel
ntmo ¢ ncllo spazio. Pero ogni mo-
vimento ha un suo SCnso espressivo
profondo, non ¢ gratuito. Ogni mo-
vimento ha mouvo di essere, ¢'¢ una
grande unione tra la gestualita ¢ la
grande acrobazia dinamica”.

Quali sono stati, in estrema sin-
tesiy | punti che hanno segnato il
suo percorso artistico di questi 30
¢ passa anni alla guida de "I Dan-
zatori scalai?"

“A parte e primissime corcogra-
fic, a partire dal favoloso assolo sul-
V'Histoire du soldar di Stravinskij,
che per me sono state fondamentali,
vorrel ncordare Eteratopia su musi-
ca di Frank Zappa, Chameleon sulle
note dh John Cage, Clest ici que l'on
prend le bateau appositamente crea-
1o per una tournée in India con mu-
sica onginale di Mauro Bortolot.
Queste sono state le pia importanti
In quanto contengono 1 germi di tut-
to quello che ho sviluppato in segui-

10 ¢ ancora oggr atingo da la. Por ¢'¢
stato un amphamento, un approfon-
dimento di quer germy, la costruzio-
ne del hinguaggio ¢ del codice. Pid
tardi sono entrata mn una dimensione
piu teatrale, anche con lo spetiaco-
lo sul tema del Dottor Jekvll ¢ mi-
ster Hyde, nei quali ho abbandonato
un po’ quella torma di corcografia ¢
ncerca di se stessa per approfondire
quclla della regia, dove la corcogra-
hia ¢ al scrvizio di un progetto tea-
trale”.

Qual ¢ la forza della sua idea di
danza?

"lo credo che la forza di questa
danza, ¢ che la rende nconoscibile
come tale nel mondo, sia propno la
grande espressivita interiore ¢ tea-
trale, che perd si espnme all'inter-
no della danza pura. Prendiamo ad
esempio Pina Bausch (una delle pia
grandi corcografe di tutti 1 tempu,
che ha cambsato per sempre le regole
dello spentacolo dal vivo, ereando un
NUOVO ECNCIT 1IN CUL SI POSSONO ritro-
varc clementi di tutti gh altnn gene-
n. nda), che con il suo Teatrodanza,
corrente della danza contemporanea
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sviluppatasi in Germanmia negh anni
Scltanta, nnnega la danza pura, la fa
diventare teatrale. lo mmveee sono la
portabandiera della danza pura. Per
me la danza deve essere danza, che
di volta in volta pud accentuare I'cle-
mento recitativo, espressivo, teatra-
le. significativo per il racconto. Perd
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mas sacnihicando la danza, anz, esal-
tandola”.

Quale posto occupa la danza,
oggi, nel teatro?

"La danza sta morendo, € in coma
profondo. Tulte gueste compagnie
non danzano pii, vanno sulla danza
teatrale, non riescono pia a trovare la
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' Eliminare le resistenze per aprirsi alla spiritualita

clla sua attivita lei coniuga

la spiritualitd orientale con
la costante ricerca creativa tipi-
camente statunitense. Come ¢
avvenuta la scoperta della spiri-
tualita orientale, quella dell’India
per 'esattezza, che 'ha portata a
compiere un viaggio di conoscen-
za artistica, culturale e spirituale
in quella parte di mondo?

“Non ¢ stata casuale. In quel fa-
mMosSO sagglo, a sei anmi, quello che
usciva da me era la mia spintuali-
14, la mia grande capacita di inte-
nonzzare. Ero una bambina che
soffnva cnormemente, perché tut-
t¢ l¢ persone che internionzzano da
piccole soffrono molto. Noi siamo
degh ctermi bambini ¢ nmaniamo
tali per tutta la vita. Gli artisti sono
miglion al mondo nella capacita di
soffnirc. Cid denva dalla nostra pro-
fonda sensibilita. Diciamo che fin
da bambina, quando soffnvo, pur
senza aver mai parlato con nessu-
no dell’India, immaginavo di an-
dare la, immaginavo un posto dove

trovavo 1solamento per la mia sof-
tercnza. Era un’intuizione. Poi per
tutta la vita ho avuto incontn che mi
hanno avvicinato all’India. Come
quello con il mio medico antropo-
sofico, quindi steineriano, che con
la sua medicina mi ha fatto capire
la legee del karma, della reincama-
zione, il rapporto causa effetto. An-
che mtellettualmente n ha aperto
questo mondo, mi ha fatto capire
la visione orientale delle cose. Poi
ho avuto amici che andavano in In-
dia fino a che, a 28 anni, ho deciso
di affrontare, finalmente, 1l mitico
viaggio da sola in India ¢ ¢i sono
nmasta se1 mest. L'ho girata n lun-
£0 ¢ largo ed ho avuto delle espe-
nenze molto fort, interion ed ester-
ne. Ho spernimentato I'esistenza di
quello che por ho capito essere la
Shaku, I'energia divina che muove
le cose, che 1 manda 1 muracoli. lo
ho vissuto dei muracoli in quel viag-
210, pensavo, desideravo qualcosa e
quel qualcosa mi amivava. Quando
siamo aperti a quell’energia, ¢1 pud

amvare tutto, ¢ pazzesco i1l pote-
r¢ che abbiamo spintualmente. 1l
problema ¢ che o blocchiamo, con
la mente, con le paure, con le resi-
stenze intenon, con le stratificazio-
ni, con tutto il nostro sapere. Perd
quando st nesce, con un lavoro inte-
nore, a eliminare queste resistenze,
allora si fa scomrere "energia spin-
tuale dentro di not. La vita ¢ un mi-
racolo. lo poi ho incontrato Guru-
mawy (lct. “coler che ¢ assorbita nel
guru”, nda), che ¢ i1l mio guru attua-
l¢ del Siddha yoga. Bella ¢ giova-
ne, I'ho incontrata perd soltanto al
mio sesto viaggio in India. Pnima
abomvo 1 guru, sono nata sessan-
totuina, intellettualmente ero nbel-
le, nvoluzionana, un anti-guru. E
vi confiderd un segreto: di questo
grande guru, che ho incontrato nella
realta all’eta di 38 anni, cbbi una vi-
stone gia dieci anni pnma. Perd non
so s¢ andrebbe sentto questo. Per-
ché 10 ho 1l coraggro di parlare della
mia spiritualit, perod non vorrei...”
Ci mancherebbe... o
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groia della vita ¢ dell'arte attraverso
la danza. Ormai l'arusta sta andando
ad esprimere, purtroppo di nuovo,
la sofferenza, 1l dramma, la nevro-
st, 'incompaubilita, la sopraffazione
der valon, cccetera. Dunque, l'artista
soccombe, piange se stesso, fa 1l ha-
rakin ¢ non danza pit, non trova la
sua grona. Credo che non dobbiamo
dimenticare 1l dmmma della societa
modema, anzi, bisogna anche nbel-
larsi a questo dramma. Ma 1l modo
di nbellars: deve ¢ssere basato sul-
la gioa, non prangendo sulla pro-
pria spalla ¢ nnunciando a danzare.
L'artista nvoluzionano, oggi, non ¢
quello che si nibella al dramma at-
tuale, ma ¢ quello che ¢ danza sopra
con groia”,

E arriviamo a "Tosca - 1l po-
tere contro 'amorce” che ha por-
tato a Fiume, spettacolo defini-
to un "musical inuswale” in cui
'elemento espressivo principale,
forse per la prima volta, non ¢ il
canto, ma la danza ¢ la recitazio-
ne. Il movimento del corpo ¢ il mo-

Noi1 suoniamo
con 1l nostro corpo

Hu letto una sua definizio-
ne che mi ¢ piaciuta as-
sai: la danza ¢ musica vista,
la musica ¢ danza sentita...
“Esatto. La danza ¢ musica
In quanto noir suontamo con 1
nostro corpo, quindi ¢ una mu-
sica che si vede ma non si sen-
te, perché 1l corpo non emette
suoni, emette movimentt. lo
credo che un profondo ascol-
1o della musica possa produr-
re, in chi "ascola, una visua-
hizzazione astralta, come una
pittura astratta. A volte anche
non astratta, perche ¢ sono
momentt wagneriani che i per-
mettono di ‘vedere’ un gran-
de movimento oppure dei mo-
mentt nella musica classica
quando ti sembra di vedere del-
- le gocce d'acqua che scendono.
| La vera, grande musica ¢ mol-
to visualizzabile ¢ se ascoltata
all"ennesima potenza, si visua-
lizza in una forma di movimen-
. to dinamico™. @

tore di tutta "'opera, accompagna-
to da musica originale jazz-pop-
rock, autori loska Mezal ¢ Fran-
cesco Tosonmi, che contribuisce ad
csaltare le atmosfere ¢ i colpi di
scena. Oltre al successo di critica
¢ di pubblico, lo spettacolo ¢ sta-
to insignito della Targa D Argen-
to del Presidente della Repubbli-
ca, Ciampi.

"Intanto not Puccim non lo sfio-
namo propno. Musicalmente ¢ una
cosa originale creata appositamen-
t¢ sulle corcografie, nate a loro vol-
ta prima, nel silenzio. | musicist
vengono in sala prova, capiscono
quello c¢he 10 chiedo loro ¢ me lo
danno. Come stona ¢ Sardou, cio¢
C1 basiamo sul fatto slorico cssen-
ziale che € tratto dalla storia che
CONOSCIAMO [ull stiraverso S.'Iﬂh'll.l
£ questo spettacolo integra tutu gh
clementi che abbiamo detto fino-
ra, 1l racconto, la dinamica, l'inte-

roria”,

C'¢ qualche legame con il vo-
stro spettacolo precedente, "Ma

volete capire qualcosa di noi don-
REI2I" ¢

"Assolutamente no. Quello ¢ uno
spettacolo i danza pura, astratta,
che tratta la donna nelle sue emozio-
nalita astratte, la gima, la softeren-
za, la seduzione, la sensualita, I'cro
tsmo, 'iroma... E non ha una stona,
mentre Tosca-l1l potere contro 'amo-
re, racconta soprattutto una vicends
ben nota”,

Il potere contro 'amore, un
tema ¢ uno scontro eterni ¢ dun-
que ancora attuali. Crede che a
plasmare il mondo, ogei, sia ormai
definmitivamente il potere, come
simbolo del successo, oppure ¢'c
ancora spazio per 'amore?

“lo ¢redo che siamo ormai in po-
chr a dare spazwo all'amore. Temo,
purtroppo, che 1l nostro sia un mon-
do che va a rotoh proprio per questo
motvo, non st ha pia il coraggio dei

La pornografia del messaggio culturale

Rimpl:mgu 1 primu anm 70,
« che sono stati un momento
storico per la cultura, quella vera.
Oggi c'¢ la cultura der grandi ma-
gazzini, del supcrmercati. Anche
nell’arte, o m quella che si dovreb-
be chiamare arte. Accendiamo la
televisione ¢ cosa vediamo? Arte
¢ cultura? Le veline, la volganta,
la violenza, gli omicidi, gh assas-
sini, gli stupn, la pomografia. Que-

sto ¢ quello che la cultura uthicia-

le propone. Temo che la societd
s1 sta massificata, avvilita nspetto
alla cultura ¢ all"arte. La gente non
lo sa ma ¢ avvilita. Va a manga-
re al nstorante ma non va con lo
stesso impulso a vedere un’opera
d’arte, 0 lo [a solo una minorun-
za. All’epoca, negli anni *70, ¢’cra
ancora miteresse per la cultura, non
C'era questa depravazione, questa
pomografia del messaggio cultu-
rale _.» @

L’arte ¢ dittatrice, devi essere forte per gestirla

hiacchicrando a ruota libcra con
Painzia Cerroni, emergono on-
ginali ¢ mediti spuntt di un diverso
approccio alla niflessione ¢ al ripen-
samento sull’arte ¢ la sua funzione,
il modo di porsi nei suoi confronti. .
“A teatro st vampinzza lo spctta-
tore anche con la qualita o non qua-
lita di uno spettacolo. Quando vedo
uno spettacolo o un’opera d'ane che
nON SONo ‘ven', nu sento vampinz-
zata, ¢ come s¢ [a mia encrgia ve-
nisse risucchiata. Invece 'ante au-
tentica ha un senso pia protondo,
da coraggio, porta a un nsvegho
dell’energia pma sottile, della vogha
di vivere, i da modo di riaccende-
re 1 valon dentro di te. L'arte ¢ fon-
damentale. A volte gh arustt hanno
la presunzione, propna dell’ane, di
credere che essa sia comretliva ¢ sa-
lutistica ¢ che sia suthciente nmet-
ters: all’arte per salvarsi. Non ¢ cosi.
Non sempre 'artista pud mettersi in
salvo con la sua arte, che pud anche
trascinario nel baratro. Perché 1Mar-
te ¢ dittatnce ¢ tu dewvi essere forte
guanto lel, umanamente, per gestir-
la. L'arte ¢ lucifenca e pud ecssere
anche distrutuva. Steiner dice: 1'ar-
tista ¢ un elemento luciferico, altni-
menti non potrebbe creare. E mentre
crea st deve sentire alla pan di Dio
Pero se tu come ¢Ssere umano non
coltiva la tua spintualita, non fai un
enorme lavoro di pulizia intenore, di
abbattimento delle paure, delle bar-

grands valon spintuali, moral, ct-
¢1, det grands sentimenti, Valon che
s1 nnnegano a favore di tutn gh al-
tri, Pavarizaa, 1l possesso, 1l potere,
I'affermazione sociale, la carmicra..
Questo ¢ il motvo per cur tl mon-
do va a rotoli, questa ¢ la ragione per
Cul vanno avanu 1 supermercaly, ¢
ne troveremo sempre di pua. lo che
sono per 'amore non posso entra-
rc nel supermercati, mi sento male.
[0 ho bisogno del piccolo negoziet-
10... Credo che toccheremo 1l fondo
¢ spenamo che por 'amore, quel-
I"amore che muove ogni Cosa, nesca
a muovere anche i1l potere. E fino che
CcC vila ¢ ¢ amore..."

C'¢ gia qualche nuovo progetto
in cantiere?

nere umane, sprofonderan nel bara-
tro della wa stessa arte. Non ¢ facile
per 'antista fare con grande umilta
questo lavoro intenore, psicanalis,
pratiche spintuali, ncerca, contem-
plazione, rniflessione, meditazione.
Deve trovare il coraggio di guardarsi
allo specchio e di nconoscere 1 pro-
pri hnutt umani. L'artista, oggr, non
puo scindere 1l suo lavoro dalla sua
umanita. Questo non ¢ facile per un
normale cssere umano, figunamoct
per un artista, che creando sa anda-
re molto vicino a Dho. E come fa po
ad avere "'umiltd di dire ma 10 non
valgo mente, ma guarda come sono
mvidioso, come sono ancora limita-
to, come shaghio, come sono narciso,
come sono arrogante... L'autoanalisi
non ¢ ¢osa facile”

Il narcisismo, pero, ¢ insito nel-
I"artista..

"E vero, non ¢1 pud non ¢ssere
narcisismo, che poi ¢ anche uno stru-
menio creativo. Pero bisogna con-
trollarlo, utihzzarlo come una canca
mndispensabile per creare, ma senza
farsi nsucchiare. Il narcisismo ¢ un
ciecmento fondamentale, pero deve
essere solo la spita. Por, come arts-
sta, devi andare oltre 1l narcisismo,
dewi entrare nella sfera spintuale del-
I"arte, diventare umile. Quando cres
s¢i uno strumento divino, perché non
crel tu, chi agisce ¢ 'encrgia che sta
al di sopra di te ¢ tu set un canale di
quell‘energia™

"Il prossimo spettacolo sara Cleo-
patra, ancora piu attuale ¢ modemo
di questo, perch¢ Cleopatra tratta
proprio del sogno d'amore di due
grandt imperatont ¢ regine di uni-
re 1 due grandi impen, Ocadente
¢ Oriente, ¢ sul sogno di un grande
amore, di una grande unione d'amo-
re, s1 sogna 'umone e 1l nspetto der
popoli, delle diversita calturali, Por
sapplamo tutti come va a fimire, di

uovo vince la guerra, vince 1l po-
tere, ¢ sulla gelosia vince di nuovo
anche la gelosia, come nella Tosca
Cleopatra ¢ l'esatto contrano della
realizzazione della stona der temp
moderni. Ogg: s1amo 1n picno con-
flitto tra Occidente ¢ Onente, 1] con-
sumismo americano ha bombardato

Pezsanaggi

R £ud
™Y

Chiedersi com’e 'arte ¢ come
chiedersi com™¢ la vita...

“Tenere alta la gioia di vivere ¢
il lavoro pi faticoso che fa un esse-
r¢ umano. E la cosa pi nvoluziona-
na oggi ¢ proprio guella di trovare la
giota dentro di not. Trent’anni fa non
era cosi. lo proporrer al Governo di
varare una legge che imponga "obbli-
20 della psicanalisi per tutts gl artisty,
della durata dai due a1 diec anni, n
cert casi, ved: Woody Allen, per tut-
ta la vita. E imfati Woody Allen ¢ uno
positivo, che da positivita con la sua
aric, non 1 vampinzza. E si, psicana-
st ¢tema... In “losca’ noi abbiamo
raccontato tutto, stupro, violenza, po-
tere, torture, Perd il messageio ¢ stato
di amore, di vittona dell amore, anche
sc muolono tutti... Si possono anche
trattarc temi molto viokenti ¢ dramma-
uci, pero al di sopra di tutto deve cs-
serel la groia per la vita ¢ 1l nspetto per
1 grandh valon della vita™.e

I'lrag per motivi economics, 1l con-
sumismo americano sta andando a
rnibombardare I'lran per motvi eco-
nomici, con la scusa anche di diffe-
renziaziom culturahi. E Pesatto con-
trano del sogno di Antonio ¢ Cleo-
patra. lo vorrel raccontare la vicenda
di Antonmio ¢ Cleopatra con un lieto
fing, cto¢ immaginando come sareb-
be potuta andare sc il loro sogno si
fossc avverato...”

Recentemente, a Trieste, abbia-
mo visto ballare Carla Fracci, or-
mai sulla soglia dei 70 anni. Anche
lci conta di arrivare a questo tra-
guardo?

"Ah no, 10 voglio andare oltre,
molto oltre...”

Gliclo auguro di cuore! »



